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Die zweitilteste Posaune (von 1557)
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Die aus der Niirnberger Posaunen- und Trompetenwerk-
stitte des Jorg Neuschel stammende Posaune ist in den
letzten Jahren zweimal zu einer gewissen Berithmtheit ge-
langt: einmal durch eine getreuliche Kopie, fiir die vor acht
Jahren der Bremer Forderpreis fiir das Kunsthandwerk des
Senators fiir Wissenschaft und Kunst verliechen wurde; zum
anderen Mal, als das in einem Wiener Privatbesitz gehiitete
Instrument 1982 im berithmten Auktionshaus Sotheby’s zur
Versteigerung anstand, also ein zweitesmal unter den Ham-
mer kam.

Das Instrument hatte schon mehrfach den Besitzer gewech-
selt. Vor dem letzten hatte ich zufillig Gelegenheit, dieses
Ne- ~hel-Produkt in Augenschein zu nehmen und auch an-
zZub.usen. Meine Enttduschung war groB, denn auBler der
Stiirze, und hier auch nur der Becherrand, war wenig
Authentisches festzustellen, was bis auf Jorg Neuschel zu-
riickgehen konnte. Die Posaune ist aus vielen recht zweifel-
haften Einzelteilen zusammengesetzt, die moglicherweise
aus unterschiedlichen Epochen stammen. Der Zug ist einer
BaBposaune zuzuordnen, und zwar in bezug auf den Rohrin-
nendurchmesser und die duBere Bauform. Dariiber hinaus
ist er offenbar irgendwann einmal verkiirzt worden. Auch
die beiden Querstege, die als SchloBscharniere gearbeitet,
aber spéter verlotet wurden, sind vertauscht, so dal3 nun der
Steg, an dem zu erkennen ist, daB hier der ,,Schwengel“ oder
der ,,AnstoB3 befestigt war, in sinnwidriger Weise oben liegt.

Auch der Schallbecher ist in einer Weise zusammengestiik-
kelt, wie es bei keiner anderen Niirnberger Posaune nach-
weisbar ist. Die Niirnberger Instrumentenmacher haben
iiber 200 Jahre lang nach einem fast gleichbleibenden Kon-
struktions-Schema gearbeitet. Der Schalltrichter wurde aus
ein.  Stiick gearbeitet; die Lange dieses Teiles betrug bei
der Altposaune ca. 36 cm, bei der Tenorposaune 48 cm und
bei der BaBposaune 53 cm. DaB aber der duBerste Schall-
kranz stumpf vorgesetzt wurde, wie es heute bei den wesent-
lich ausladenderen Stiirzen iiblich ist, kann fiir die Niirnber-
ger Meister ausgeschlossen werden.

Bei der Jorg-Neuschel-Posaune miissen wir daher davon
ausgehen, daf hier im Zuge eines Umbaus oder einer Repa-
ratur der Stiirzteil im nachhinein gestiickelt worden ist. Ent-
weder wurde eine ehemals als zu einer BaBposaune gedachte
Stiirze auf Tenorldnge verkiirzt, oder es wurde, da von der
Neuschel-Posaune nur noch der mit dem Namen des Mei-

sters und der Jahreszahl 1557 verzierte Stiirzrand erhalten
war, eine Erginzung vorgenommen. Dafiir spricht, da auch
die klotzigen Zwingen unmdglich aus den Niirnberger Werk-
stitten herriihren kénnen, sondern diese, wie auch manch
anderes aus spéteren Reparaturen hinzugefiigt wurden. Da
der Schallbecher gestiickelt ist, 146t sich schwer sagen, ob es
sich um eine Tenor- oder BaBposaunenstiirze handelt. Leider
habe ich damals versiumt, das Instrument auszumessen, so
daB ich nicht sagen kann, ob wenigstens die jetzige Linge
die einer Tenor- oder BaBposaune zuzuordnen wire. Fest
steht aber, daB Schallstiick und Zug zusammen nicht die
ganze Linge einer Tenorposaune in B-Stimmung erreichen,
so daB dieses Gerit eine fiir die Niirnberger Tradition ganz
und gar uniibliche Stimmung zwischen b und c hat, es sei
denn ...

Nachdem ich dem Hiiter des Grals mit Milde zwei Tage lang
mit der Behauptung zugesetzt hatte, daB es sich bei seiner
Raritdt um eine verstiimmelte BaBposaune handeln miisse,
riickte er schlieBlich mit einem Aufsteckbogen heraus, den
er seinerzeit zusammen mit der Antiquitdt erworben hatte.
Dieser aus der Tiefe der Kommode an das Tageslicht ge-
brachte fast in Vergessenheit geratene Kringel paBte nun
zum Ergdtzen aller genau zwischen Zug und Korpus, wo-
durch die fiir die barocke BaBBposaune gingige F-Stimmung
erreicht wurde. Mit einem Schlage hatte sich die voran ge-
fiihrte Diskussion iiber die angeblich musikwissenschaftlich
nachweisbare ,,hohe Renaissance-Stimmung® erledigt. Aus
der angeblichen ,, Tenorposaune in H-Stimmung* war eine
ganz normale F-BaBposaune oder Quartposaune geworden.
Durch diesen offenbar erst in spéterer Zeit nachkonstruier-
ten Bogen erhielt dieser Stiickel-Torso einen Sinn, ndmlich
eine auf eine BaBposaune gequilte Stadtpfeifer-Kirmes-
mucken-,,GieBkanne“ zu sein, wie man liebevoll zu sagen
pflegt. In dieser Eigenschaft hatte sie eine in musikalischen
Schlachten erprobte und durch mehrere Operationen und
Amputationen iiber die Zeit gerettete Daseinsberechtigung,
eine Tatsache, der wir immerhin zumindest den Schallkranz
des Jorg Neuschel verdanken. Dieser datiert zudem aus dem
Todesjahr des Georg (genannt Stengel) Neuschel, des letzten
Vertreters der dltesten uns bekannten nachweisbaren Niirn-
berger Posaunen- und Trompetenmacher-Familie.

Der mit so viel Aufwand betriebene Nachbau dieses Neu-
schel-Verschnittes in der unvollstandigen ,,Pseudo-Tenorpo-
saunen-Version“ ohne den dazugehorigen Tritonusbogen ist
deswegen so irrefiithrend, weil bei dieser als Tenorposaune
vermarkteten Kopie neben der kuriosen Grundstimmung
vor allem die Mensur keineswegs der einer Renaissance-
Tenorposaune entspricht. Eine Tenorposaune mit dem wei-
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ten Innenzugdurchmesser einer BaBposaune gabe es bei
Neuschels, Heinleins oder Drewelwetzens in der Freien
Reichsstadt Niirnberg nicht. Die Kopie verfalscht damit die
historische Klangfarbe der Renaissance-Tenorposaune.
Man muB es wohl beklagen, daB bei diesem Nachbau, bei
dem die ,,Authentizitit“ so weit getrieben wurde, auch die
mittelalterliche Metall-Legierung mitzukopieren, ein hohes
handwerkliches Konnen und liebevolle Verarbeitung am fal-
schen Objekt vergeudet wurde. Denn gut erhaltene Originale
gibt es noch genug. An die 55 ,,Nurnberger” Posaunen sind
erhalten, verteilt auf 19 Museen in 15 Stidten. Die besten
Stiicke wurden schon kopiert.

Eine Posaune, die in der Mensur schon nicht glaubwiirdig
ist, kann es natiirlich durch eine authentische Messinglegie-
rung auch nicht mehr werden, zumal in diesem Fall zu fragen
ist, von welchem Teil die Metallprobe genommen wurde.
Doch selbst wenn die Metallanalyse zufillig dem Messing
des Jahres 1557 entsprechen sollte, mul man den Aufwand
in Frage stellen, eine mittelalterliche Legierung zu imitieren,
die sich von den heute iiblichen standardisierten Messingsor-
ten im wesentlichen nur in einer groBeren Verunreinigung
der Schmelze unterscheidet. Solche Spezialgiisse heute zu
erstellen ist sicher sehr aufwendig und daher auch nicht in
Blechform, sondern in Barren von 2 cm Stérke zu erhalten.
Aus solchen Barren durch Himmern ein diinnes Messing-
blech zu erstellen, ist wahrlich eine vorsintflutliche Methode,
iiber die die Neuschels sicher ihre Possen gerissen hitten.
DaB Messing durch Bearbeitung, ganz gleich ob durch Him-
mern, Ziehen, Bordeln usw. hart wird und zwischendurch,
um das ReiBen zu vermeiden, weichgeglitht werden muB,
bevor man es weiter bearbeiten kann, ist fiir jeden Instru-
mentenmacher eine Binsenweisheit und daher keine Quali-

titsaussage, schon gar nicht, daB handgehdmmertes Mes-
sing dem Walzblech iiberlegen wire.

Also bei dieser Kopie kam ein 2-cm-Barren unter den per-
sonlichen Hammer des Meisters, und seitdem ist die handge-
hiammerte Posaune ein besonderes Markenzeichen wie die
handgebogene Banane. Dieses Qualitits- und Authentiz:
titsmarchen haben sich einige Kdufer ein Betrédchtliches
kosten lassen. Andere Firmen haben sich flugs an die Preislo-
komotive drangehingt. Den Schaden haben alle Freunde
der alten Musik. Denn der in dieser neuen Sparte kunsterfah-
rene Posaunist weiB, daB es auf andere Dinge ankommt als
auf unbezahlbare Spitzfindigkeiten, die auf Klangfarbe und
Stimmung keinen bisher bewiesenen EinfluB haben, und
die aus einem schlechten keinen guten ,,Ansatz“ machen
konnen. .

Ein Instrument bis ins letzte Detail genauestens zu kopieren,
ist fiir einen engagierten Instrumentenmacher eine beson-
dere handwerkliche Herausforderung und handwerkliche
Kunst. Hier muBte das idbliche Unterfangen aber in die
Hose gehen, da die Ungereimtheiten des Originals nicht
durchschaut wurden. Aber auch abgesehen von diesem der
Kopie nicht wiirdigen Jorg-Neuschel-Torso, konnen nur
Musica-antiqua-Puristen darauf pochen, daB mit jeder Ko-
pie auch deren Fehler kopiert werden. Doch daB eine ver-
panschte BaBposaune, an der mehrere Epochen gewerkel
haben, nun unter dem Etikett einer Tenorposaune daher-
kommt, ist eine Metamorphose, die selbst fiir Puristen zuviel
des Guten ist.

Nicht jedes Original hélt, was es verspricht. Indessen gonnen
wir es dem Georg Neuschel, dem ehrwiirdigen Niirnberger
Handwerksmeister, der vor 430 Jahren den Hammer aus der
Hand legte.



