Karlheinz Weber in: Das Orchester, 5/1997

Die Barocktrompete
Eine Begriffserheiterung?

Die beiden Beitrége tiber die Barocktrompete
von Gisela und Jozsef Csiba haben zur Be-
griffsentwirrung nicht nur nichts beigetragen,
sondern zusitzliche Mirchen aufgetischt.
Mirchen Nr. 1: Den originalen Trompeten
der Barockzeit werden positive Klangeigen-
schaften angedichtet, die auf eine geheimnis-
volle Bearbeitungstechnik und die Verwen-
dung von geheimnisvollen Metallegierungen
zurtickzufihren seien. So hitten die Posau-
nen- und Trompetenmacher der Barockzeit
ihre Messingbleche angeblich aus Barren
gehimmert. Mirchen Nr. 2: Den Trompeten
der Barockzeit wird ein Zugmechanismus als
Spielhilfe zugeschrieben.

Vorweg sei zur Verwendung des Begriffs
Trompete gesagt: Renaissance-, Barock-, Na-
tur-, Lang-, Zirkular- oder Bachtrompete
sind moderne Kunstworter, mit denen vor al-
lem die Unterscheidung zur Ventiltrompete
zum Ausdruck kommen soll. In der Zeit der
Renaissance und des Barock nannte man die-
se Instrumente einfach Trompete (Drommete
usw.), vor dem Aufkommen des Posaunenzu-
ges und noch lange danach auch im synony-
men Sprachgebrauch Posaune oder Pusune,
vor allem die gewundenen Instrumente. Die
Chronik des Ulrich von Richental tiber das
Konstanzer Konzil (1414-18) kennt nur den
deutschen Begriff Prusune und nicht die itali-
enische Bezeichnung Trombetta. Uberhaupt
hilt sich in Stiddeutschland recht lange der
Begriff Posaune als Sammelbegriff, was um so
mehr erstaunt, als man hier den welschen
Einflufl am ehesten hitte erwarten diirfen.

Auch nach der Erfindung des Posaunenzu-
ges waren Posaune und Trompete identische
und austauschbare Begriffe, wie viele Akten
belegen. Bei Michael Praetorius (1619, also

Das ORCHESTER 5/97

tber hundert Jahre nach der Erfindung des
Posaunenzuges)! heifit die italienische Be-
zeichnung fiir Posaune Trombetta oder
Trombetta piccola (Altposaune). Im Um-
kehrschluf} heifit Trombetta auf gut Deutsch
Posaune! Die von Bach in vier seiner Kanta-
ten vorgeschriebene Tromba da tirarsi ist si-
cher nichts anderes als eine Zugposaune in
der Alt- oder Diskantlage.? Clarino oder
Prinzipal bezeichnen kein Instrument, son-
dern die Stimmlage auf der Naturtonskala.
Bei der Suche nach der authentischen
Trompete des Clarinzeitalters stofien wir auf
Instrumente der unterschiedlichsten Formen
und Groflen, auf einen barocken Formen-
reichtum von geraden, gewundenen, einfach,
zweifach, mehrfach gewundenen, von kur-
zen, langen, kringel-, schnecken-, schlangen-
und brezelférmigen Geriten. Kein Instru-
mentenkundler der Barockzeit hat dieses
Sammelsurium aufzulisten versucht. Michael
Praetorius, der beste Kenner, hat zwar alle
Posaunenarten ausfiihrlich beschrieben, doch
bei der Trompete, zu der er auch das Alphorn
zihlt, geniigt thm der Hinweis, dafl sie auf
Italienisch Tromba und ,Vulgo Taratantara®
genannt werde, was im Rheinland heute noch
L Irote” heiffit. Irgendwie wird es schon nach
Trompete geklungen haben, trotz oder wegen
der mehr oder weniger verzierten Kniufe
und Hiilsen (gegossen oder getrieben), der
Schallkrinze und Engelsképfe, der Schniire,
Kordeln und Quasten, trotz der Wappenfah-
nen und Wimpel, trotz der Vielfalt der unter-
schiedlichsten Mundstiicke und Zahnstellun-
gen! Zu tief, zu hoch, zu laut, zu leise, ge-
schmettert, von den Pauken iiberdréhnt. Und
immer diese falsch klingenden Naturténe, das
Kieksen und das Wasserprasseln wegen der
authentisch fehlenden Wasserklappe! Und
immer die gleiche Tonart, die monotonen
Fanfaren auf den wackligen Pferderiicken,

das improvisierte Prinzipalblasen und das
Geschmetter des Lirmblasens! Dazu die
historischen Beulen, die losen, klirrenden
Létstellen, die ausgeleierten Setzstiicke und
Krummbégen, die papierumwickelten Mund-
stiicke zum Tieferstimmen, die Ansatzpro-
bleme, das Kieksen, Meckern und Bibbern,
der zu harte Anstof}, die mifigliickte Bindung.
Eitel Stradivari-Geheimnis durch gehimmer-
te Messingbarren!

Wie es im Idealfall geklungen haben mag,
das konnen wir heute durch den uniibertreff-
lichen Friedemann Immer erfahren, fiir den
es ein Claringeheimnis nicht gibt. Er macht
sich und uns allerdings nicht zum Sklaven ei-
ner falsch verstandenen Authentizitit und
mutet uns die verstimmten Téne nicht zu,
sondern macht sie ertriglich durch die ,,unhi-
storischen Grifflocher. Dafl diese Locher zu
spit erfunden wurden, gehort zu den ge-
schichtlichen Ungerechtigkeiten gegeniiber
unseren Altvordern.

Aber zuriick zum Marchen Nr. 1. Die Be-
hauptung, die Niirnberger Instrumentenma-
cher hitten ihre Bleche aus Messingbarren
gehdmmert, ist mehr als verwegen. Diese pri-
mitive Bearbeitungstechnik blieb einem heu-
tigen Instrumentenmacher vorbehalten, der
fiir die Kopie einer historischen Posaune eine
historische Metallegierung verwenden zu
missen glaubte. Bei den auf dem heutigen
Markt gehandelten Messingblechen handelt
es sich um genormte Sorten, die sich — anders
als vor fast 500 Jahren — durch einen hoheren
Reinheitsgehalt und durch gleichbleibende
Legierungsanteile auszeichnen. Speziallegie-
rungen werden daher nur in Barrenform an-
geboten.

Daraus ein Blech zu himmern, mag er-
gotzlich sein. Doch daff durch diese Ham-
merschlige ein Instrument die héheren Wei-
hen eines veredelten und unnachahmlichen
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Wohlklanges erhilt und ihm der Adel eines
Sankt Stradivarius eingehimmert wird, diese
Auslegung treibt die merkantile Pfiffigkeit
auf die Spitze. Was niitzt, so miissen wir fra-
gen, eine authentische Metallegierung, wenn
der Meister dem Original nicht einmal ange-
sehen hat, ob es sich um eine Tenor- oder
verstimmelte Baiposaune gehandelt hat!® Im
tibrigen miifite es sich schon lingst herumge-
sprochen haben, daf} die alten Instrumente
weder im Klang noch in der Stimmung ritsel-
hafte Vorziige besitzen, so wenig wie es ein
»Claringeheimnis“ gegeben hat. Schon gar
nicht sind ,Engelsképfe und andere Verzie-
rungen des Klanges schénste Zier. Johann
Ernst Altenburg* hat von den teuren, silber-
nen Trompeten nicht viel gehalten. Die reich-
verzierten Prunkinstrumente dienten an den
Firstenhofen mehr der Reprisentation und
schmiickten auf Dauer nur die Inventarien,
als daf sie wirklich geblasen wurden; ein
Umstand, dem wir vermutlich ihre Erhaltung
zu verdanken haben. Zum tiglichen Blasen
dienten gewifl einfachere Instrumente, mit
denen zudem die Bliser in der Stimmung
besser zurecht kamen.

Auch dem zweiten Mirchen mufl wider-
sprochen werden. Der Gedanke an die Exi-
stenz einer irgendwie gearteten ,, Zugtrompe-
te“ — am liebsten als Vorstufe zur Erfindung
des Posaunenzuges — besitzt so viel Plausibi-
litatsgehalt, dafl er die Trompeter von jeher
zu den kithnsten Vermutungen befliigelt hat.
Wenn aber jetzt trotz der Beweisnot so getan
wird, als wire die ,Spielhilfe* des einfachen
Zuges (Mundrohres) bei den Trompeten (zu-
mindest der Stadtpfeifer) eine gingige Selbst-
verstindlichkeit gewesen, dann wird die Wis-
senschaft durch Glaubensstirke ersetzt. Auf
dem Papier nimmt es sich sehr einfach aus,
eine ,Langtrompete® durch das Mundrohr
um einen halben oder sogar ganzen Ton zu
vertiefen. Doch jeder Trompeter, der das aus-
probieren méchte, wird dieses Unterfangen
mindestens nach dem zweiten Versuch fiir
immer aufgeben. Er miifite nimlich das ganze
Instrument bei einer Ganztonvertiefung so
weit vorschieben wie ein Posaunist seinen
Zug auf die 5. Position. Auflerdem darf ge-
fragt werden, welchen Stadtpfeifern der Ge-
brauch der Trompete iiberhaupt gestattet
war. In den Privilegien fiir die Trompeter
wurde 1661 (und in den weiteren Mandaten
von 1711 und 1734) bestimmt, daf} es verbo-
ten war, ,emigen Comédianten, Gauklern,
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Gliickshéfnern, Tiirmern [...] noch sonst eini-
gen Stadtpfeifer oder Spielmann, bei Grifli-
chen, Freiberrlichen, Adeligen, Biirgerlichen
oder andern Hochzeiten, Kindtaufen, Lobe-
tanzen, Kirchmessen und anderen dergleichen
Zusammenkiinften, mit Trompeten oder
Heerpanken sich hiren lassen®, oder gar die
Posaunen, ,als ob es Trompeten wiren, mit
Aufziigen, Tinzen, Lirmblasen gebrauchen*.

Wenn die Imitation des Trompetenklanges
auf der Posaune untersagt war, warum hitten
die Stadtpfeifer hohe Strafen riskieren sollen,
um mit der umstindlichen ,Zugtrompete®
die Posaune zu ersetzen? Jene Stidte (meist
Freie Reichsstidte), die das kaiserliche Privi-
leg verlichen bekommen hatten, Trompeter
zu halten, stellen nur ,kaiserlich privilegierte
Trompeter” ein. So war es z. B. in K6ln. Mit-
hin hatten auch diese Stadttrompeter ihren
Lehrbrief und die Lossprechung bei einem
Hoftrompeter erhalten. Der ,erste Leipziger
Bachtrompeter®, Gottfried Reiche, lief} sich
tibrigens mit einer mehrwindigen ,Zirkular-
trompete®, offenbar seinem Lieblingsinstru-
ment, abbilden. Er kam also ohne ,Mund-
rohrzug® aus, da sich Bach in seinen Trompe-
tenpartien sehr wohl an die Naturtonskala
gehalten hat. In seinem 2. ,Brandenburgi-
schen Konzert* versteht er sogar, die zwitter-
haften Naturténe Nr. 11 und 13 mal als f
oder fis, bzw. gis oder a in schnellen Passagen
vorzuschreiben. Bei diesen Toénen wiirde die
,Spielhilfe“ eines beweglichen Mundrohres
ohnehin versagen. Nein, unser bester Ge-
wihrsmann, der oben genannte Johann Ernst
Altenburg, hitte sich die Gelegenheit nicht
entgehen lassen, Gber die vermeintliche ,,Zug-
trompete“ ausfiihrlich zu berichten, wihrend
er die Tonlécher durchaus erwihnt. Statt des-
sen beschreibt er den Gebrauch von Setz-
stiicken oder Krummbdgen, mit denen die
Stimmung des Instruments den jeweiligen Er-
fordernissen angepafit werden mufite, und
widmet sich ausfiihrlich der Problematik, die
schlecht stimmenden Naturténe 7, 11, 13
durch den Ansatz (Treiben und Fallenlassen)
einigermafien zu korrigieren.

Dafl dies auch den besten Trompetern
nicht immer gelingen konnte, dariiber berich-
tet Carl Burney anlifilich der Hindel-Ge-
dichtnisfeier in London 1784.5 In der Trom-
petenarie und im Halleluja des Messias berei-
tete ihm jedesmal der gehaltene Ton g" (als
11. Naturton) ein Miflvergniigen. Auch im
»Dettinger Tedeum und an vielen anderen

Stellen entstellt diese falsche Konsonanz oder
dieses falsche Intervall die Schinbeit der Har-
monie und fast anch die Schonbeit jedes An-
gesichts unter den Zubhorern®. Burney berich-
tet immerhin aus einer Zeitepoche, wo man
die schlecht stimmenden Téne der Trompete
noch eher als deren instrumententypische
»Klangfarbe* zu héren gewohnt war. Doch
ein schlecht stimmender Ton iiber zwei Takte
ausgehalten, das war auch fiir die damaligen
Horgewohnheiten zu viel. Gerade bei diesen
langen Ténen hitte eine Zugvorrichtung Sinn
gemacht. Aber die gab es nicht, weshalb auch
Altenburg diese langen Noten fiir ,licher-
lich“ und ,abgeschmackt“ hielt. Wir kennen
indes auch heute noch das beriihmte ,,Alp-
horn-Fa“
eine klangliche Besonderheit hin. Brahms hat
ihm im letzten Satz der 1. Sinfonie ein Denk-

(11. Naturton) und nehmen es als

mal gesetzt, auch wenn das Solohorn diesen
Ton ,sauber zu blasen pflegt. Des weiteren
gehorte das bertichtigte Kieksen friiher mehr
als heute zu der ,Klangfarbe“ von Horn und
Trompete. Carl Maria von Weber hat im Ji-
gerchor des Freischiitz diese Kiekser sogar als
Vorschlige hineinkomponiert.

Welches Gesicht wiirde aber der Tonmei-
ster heute schneiden, wenn ein Trompeter bei
einer Tonaufnahme ein ,Naturinstrument®
ohne das Korrektiv der Tonldcher benutzen
wiirde. Mag die ,Lochertrompete® auch un-
historisch sein, so garantiert sie doch gliick-
liche Gesichter bei Aufnahmeleitern und bei
den Zuhérern. Wenn die Authentizitit in
schlecht stimmenden Ténen liegen sollte,
dann liefe sich das mit heutigen Ventiltrom-
peten auch ohne Barrengehimmertes und En-
gelskopfen, aber immerhin begriffserheiternd
bewerkstelligen.
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