DAS ORCHESTER 4/1979
Karlheinz Weber

"H#BY&H ) *(+,-(+"$./*-01 1 I"HS%&™ (1&)*"+1$

I. Von jeher haben Blechbléser ihre Kunst durch einen rein empirischen Lernprozess entwickelt, wie namhafte
und berithmte Virtuosen ihres Instrumentes seit einigen Jahrhunderten beweisen. Schon M. Praetorius erwahnt
im Syntagma musicum II' den Dresdner Erhardus Borussus, der auf der Tenorposaung aasadite, und den
seit 1559, erst als persdnlicher SchYler von 0. di Lasso, spSter als dlnstrument und Zinkefhabg¥nchen
tStigen Phileno Agostino Cornazzam@r einen Umfang von /" auf der Posaune beherrscht haben soll. In
Salzburg schrieb der mit der Familie Mozart eng befreundeteEbeHin (1702-1762) in seinen Oratorien fYr
den Stockerauer Posaunisten Thomas Gschlacht anspruchsvolle, virtuose Partien (,,Der blutschwitzende Jesus”

in DTO 28/1).

Theoretische Abhandlungen Yber die blSserische Kunst folgen erst in einem erhebli¢ietianz&bstand.

Wenn man von J. E. Altenburgs aVersuch einer Anleitung zur hespissikalischen Trompetetund Pau-
kerkunst*?, absieht, liegen ernstzunehmende, theoretische Untersuchungen des BlechblSseransatzesaerst aus r
tiv neuerer Zeit vor. Gemess an der FYlle der Literatur Yber die den BlSserlippen verwandte Gesangsstimme,
nehmen sich die medizinischen und physikalischen Betrachtungen der Ansatzprobleme HinS&tec noch

dYrftig und bescheiden aus.

Am umfassendsten wurde dieses Thema etstr@n H. Hofmanhdargestellt. Skepsis stellt sich ein, ob diese
Arbeit von den praktizierenden Blésern, die im allgemeinen nicht gern ihre Trainingsmethoden durch theoreti-
sche Uberlegungen befrachten, zur Kenntnis genommen und kritisch gewiirdigt oder gar verstanden wurde.

Eine Ausnahme davon ist der Bassposaunist der Hallischen Philharmonie, JYrgen Jaeger, der in seinem Aufsa
,Grundfragen des Blechbliseransatzes am Beispiel der Posauned, Hofmanns Thesen nicht nur einer fachlichen

PrYfung unterziehthesonders dessen Gaumensegeltheorie fYr den druckschwachen Ansatz, sondern auch d;
Ansatzproblem unter neuen und interessanten Aspekten betrachtet.

Erst durch die theoretische Forschung bekam das, was die Bldser schon ldngst, und zwar erfahrungsgemal prak-

tizierten, einen Namen. Nunmehr spricht man vom &druckschwachen ArslathStte man eine neue Anmsat

form kreiert. Das noch leichter von der Zunge gehende dNo présémgann allenthalben wie eine neue Meth

de, wie einGeheimtip aus Amerika gehandetu werden. Aus der FShigkeit einiger Trompeter in barocker und
vorklassischer Zeit, ihr Instrument in der sogenannten Clarinlage teilweise bis zum 24. Naturton zu ,,zwingen”,

wurde nun das &Claringeheimhigemacht. (Weltrekordhohe, ein klingendes a0 als 24. Naturton auf der D
Trompete in Michael Haydns TrompetenkonzesDDr’. Musiker, die solche Rekordhdhen erreichten, und deren
gab es sicher nicht wenige, besa8en offenbar nicht nur von Natur aus Talent, sondern beherrschten sicherlich ¢
Kunst, besoners locker und druckschwach zu spielen. Das Claringeheimnis besteht aber weniger in dem Erre
chen dieser extremen Spitzent3ne, sondern darin, auf einer Naturtrompete durch die mYhsame Technik d
ATreiben®die gegenYber der temperierten Stimmung unréiemtSne musikalisch genie§bar zu machen. Ein
Experiment dieser Art ISuft z. Zt. unter Leitung \EarTarr an der Schola Cantorum Basilierisis

Es scheint, dass Theorie und Praxis in unserem vorliegenden Fall sich nur selten zusammengefunden haben. [
Wissenschaftler sind entweder keine geYbten BISser, oder ihre wenig volkstYmliche und allgemeinverstSndlict
Fachsprache schlie§t sie in ihren Elfenbeinturm ein. Viele BISser hingegen sind einer zu weit reichenden Theor
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tisiererei abhold, die Pidagogen unter ihnen sind in ihren Schulwerken, zumal Yber den druckschwachen Ansatz,
meist mehr als wortkarg. Wir finden h3chstens die Mahnung an den SchYler, das MundstYck nicht zu sehr an d
Lippen zu drYcken oder zu pressen. Unter den neueren Schulen gibtges @i@iimmerhin den Terminus
,.druckschwachOschon gebrauchen, die aber eine ErkiSrung schuldig bleiben und keine Anleitung da&Yr anbi
ten, wie ein druckschwacher Ansatz zu erlernen sei. Auch in der Pos&cinele von Armin Rosinsucht man
vergebens dardh. Die Lippenfunktion wird hier lediglich nach dem &etpfeifenschema gedeutet.

Abgesehen von dem sprachlich oberflSchlichen Ausdruck adrdrkébsauch der Terminus &druckschwach
eigentlich unprSzise und auf eine einseitige Auslegung eingeerthGeidetverwendet fYr diesen Sinn daher
das richtigere Wort MundstY@&Schul®) um jene auf die Lippen wirkende Kraft zu bezeichnen, deren GrofRe
von Mundstiickdurchmesser und -randbreite abhSngig ist.

IL

Untersuchen wir zunSchst diesen Aspekt deskdehiwachen Ansatzes. Jaeger weist nach, dass ein ,,Mindest-
schulDaus zweierlei Griinden unvermeidlich ist, a) um den Luftabschluss zu erzielen und b) Nebengerdusche,
nSmlich das aFlatte@bei zu lockerem Ansatz, zu unterdriicken.

Dieser Mindestschub kannitunter sehr gering sein. Das zeigt jenes bekannte Experiment, ein auf dem Tisch
liegendes Instrument freihSndig anzublasen. Dies gelingt wahrscheinlich eher auf einem kleineren als auf einel
grofBen Mundstiick, namlich wegen der Kriimmung von Kieferbogen und Lippe. Doch messe man diesem Test
keine zu gro§e kYnstlerische Bedeutung bei, da ein BISser durchaus schubarm blasen kann, ohne solch eir
extrem geringen Mindestschub zu erreichen.

Dieser von allen BISsern wohl als richtig erkannte sehnie Ansatz ist aber nur eine Seite der Medaille. Damit
ISsst sich noch nicht die FShigkeit mancher BlSdgiren, einen Tonumfang von 4-5 Oktaven zu erzielen.

Denn die Frequenzbildung geschieht durch die Bldserlippen (schwingendes Element). Dieser Generator, der zum
Unterschied zu allen anderen Musikinstrumenten nicht Bestandteil des Horns, der Trompete oder der Posaune

ist, also nicht fest mit dem Resonator verbunden ist, muss erst Yber das MundstYck als Adapter #urch druc
schwaches dAnsetzérschallhart, wie man esennt, angekoppelt werden. Der Resonator, in diesem Falle die in
der Messingblechrohre eingeschlossene und gemischt zylindrisch-konisch geformte LuftsSule, verstSrkt die von

den schwingenden Lippen ausgehende Schallwelle, sofern sie in der Nihe der von der LSnge und Mensur der
Luftrohre bestimmten Resonanzfrequenzen liegt. Durch diese sortierende Eigenschaft eines Blechblasinstrumen-

tes entsteht durch die Technik des atberblaSeiesNaturtonreihe.

Diese stark vereinfachende Darstellung der hochst komplizierten akustischen VorgSnge muss fYr unsere dberl
gungen genYgen. Uns interessiert hauptsSchlich die TStigkeit der Lippen als Schwingungserzeuger. Man ka
auch ohne MundstYck und Instrument durch Variation der Lippenspannung unterschiedliche Tonhen kon
ierlich gleitend, glissandoartig iiber einen Umfang von 4-5 Oktaven erzeugen, indem man die Atemluft durch

die Lippen &prust€} biSst oder besser noch astreic&ss. Die so entstehenden TSne besitzen allerdings mehr
oder weniger ein von NebengerSusn Yberlagertes, breites Klangspektrum, wie wir es vom Kammblasen her
kennen. Ein geYbter BlSser versteht es jedoch, diese GerSuschkomponente wesentlich kleiner zu halten. Joc
bedienen sich manchmal derselben Technik. @Will es mit dem Singen niahgeheim, so wird der Jodler durch

die geschlossenen, vibrierenden Lippen agebfasénist die TSuschung so gro§, dass man ein fernes Waldhorn
zu vernehmen glaulfd. aDie Wechselwirkung von Luftdruck im Mund und Lippenkraft oder Lippenspannung
bestimmtdie TonhShe, die zu blasen der Musiker beabsichtigt. Die konkrete TonhShe unterliegt also dem Willen
und den FShigkeiten des entsprechenden Bl88ers.

Der Schwingungsvorgang vder Lippen ist schwer akustisch zu beschreiben. Wegen seiner €hnlichkeit mit dei
Stimmbandfunktion des SSngers versucht Jaeger ihn nach dem Modell der Polsterpfeife (oder nach der zuel
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von Helmholtz entwickelten Theorie der Gegenschtader Polsterzungg)und nach dem Modell der Saite zu
verdeutlichen. Er sagt, ddass die Erreguagldppenschwingungen und ihre energetische Versorgung nach dem
Modell der Polsterpfeife, die Bestimmung ihrer Frequenz jedoch besser nach dem der Saite zu er®ISien ist.
Analogie zur Saite Yberwiegt. Jaeger weist nach, dass ein Umfang von vier Qktivedlein durch Spannen

der Lippen m3glich ist. Nach dem Saitengesetz verhSlt sich die Spannung zur Frequenz wie das Quadrat zu st
ner Wurzel. Bei doppelter Frequenz muss die Spannung vervierfacht werden. Wenn also immer deb-Lippena
schnitt schwingt, ér durch den MundstYckrand begrenzt wird, wYrde bei vier Oktaven ein SpannungsverhSitnis
von 1:256 auftreten, was die kontraktile FShigkeit einer MuSkie wohl weit Ybersteigen dYrfte. dDaraus ist

zu folgern, dass der ganze Lippenabschnitt im Mundsticloei tiefen T3nen mitschwingt, bei hdheren elag

gen eine zunehmende M¥rzung des vibrierenden Teils eintritt. NatYrlich nimmt auch die Spannung stark zu,
sie allein reicht aber nicht ah$Jaeger). Diese Saitentheorie kann nur Modellcharakter beahspruda der
Vorgang in Wirklichkeit viel komplizierter ist, wie die Untersuchungen von Martin und Hendéesgeben

haben, wonach Obamd Unterlippe nicht gleichgespannt sind und sich deren Schwingungsanteil frdjuenza
hSngig verschiebt.

Es dYrfte soler zu beurteilen sein, was dem jeweiligen Musiker, der durch diese Spasfarkyszungs
Kombination der Lippen sehr hohe Register erreicht, durch anatomische BegVYnstigung zugefallen ist, oder we
er durch tbung erworben hat. Es gibt pure AnfSnger, diedaf Anhieb ohne MundstYck und Instrument schon
relativ hohe TSne zwischen den Lippen hervorbringen kSnnen, andere dagegen pressen anfangs so angestre|
die Lippen aufeinander, dass mehr als die Wirkungsweise einer Polsterzunge dabei nicht heraudskgenmt.
scheinlich verhindert hier zu viel Druck und ungelenke Kraft geradezu die Hshe. Eher bedarf es eines gezShmte
Kraftaufwandes und einer wohlausgewogenen Feineinstellung der LippenrSnder, des rechten Gleichgewichte
von Schlie§kraft und Blasdruck (Ptéspfeifenwirkung) und des genau abgestimmten VerhSltnisses von LSnge
und Spannung zur gewYnschten Tonhshe (Saitenfunktion). Die frequenzabhSngig verkYrzten und gespannt
Lippen werden so einander dgenShatass die Schwingbarkeit dieses Lippensegmeints durch das zu gr

be, vertikale AufeinanderdrYcken der Lippen derd®gkd. Nach der HShe zu muss also die Durchlasssffnung
immer mehr verengt und zur Mitte zentriert werdeein Balanceakt, vergleichbar mit der Feineinstellung einer
Apothekerwaag, die nur noch durch Feingewichte im Gleichgewicht gehalten werden kann. Der Atem wird also
nicht ungedrosselt durch die Lippen gepresst, sondern asDdimsiert die LippenspaltrSnder an, wie eiri-Ge
genbogen die Saite anstreicht. Es besteht aber agkeepanz darin, dass in der hSchsten Gipfellage gerade
dynamische Leichtgewichte der Lippendisposition zweckdienlich wSren, dass aber in solch sciragetelen
Weltrekordregionen, wie das von Hofmann markieftauf der Posaune und darYber, der Wigsgrad eines
Blechblasinstrumentes zunehmend abnimmt, so dass das Signal, das von den vibrierenden Lippen ausgeht,
gut wie gar nicht mehr verstSrkt wird. Es wird also mit steigender Frequenz immer schwieriger, laut genug zL
blasen; aber gri§ere Amplitad bedYrfen gr§§erer Anspannung, und diese wiederum gefShrdet die empfindlich
reagierende Feineinstellung der Lippenkonstellation.

Offenbar wird bei dieser Justierung zur HShe hin auch die schwingende Masse der Lippen verringert, was
dadurch m&glich istdass die Lippe nicht nur wie die Saite an ihren Angelpunkten, den Mundwinkeln, befestigt
ist, sondern auch seitlich auf der ganzen LSnge durch zusStzlich in vertikaler Richtung wirksame Muskelpartier
aDer BlISser genYgt all diesen Anforderungen mit aimeigen, als Komplex eingeYbten Muskelinnervadion
(Jaeger). Die dabei beteiligten Muskeln mYssen allerdings durch ein sinnvolles Training zu Kraft, Ausdauer unc
Geschicklichkeit erst Ageschundemerden.

Aber unabhSngig von dem sportlichen Leistungsamivnimmt der Kraftverzehr der Lippenmuskulatur mii-ste
gender Frequenz, LautstSrke und Spieldauer zu. Die Lippen ermYden daher nicht vorrangig durch den Schub ¢
MundstYckes, sondern durch die aktive Muskelarbeit. Es ist aber klar, dass ein durcls Blagerestrapazie

ter Muskel dem MundstYckschub um so weniger standhSlt, je gr§§er der ErmYdungszustand, und je hsher d
Mindestschub des MundstYckes gegen die Lippen ist.
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Dieser Schub nimmt bei der Posaune vor allem dann zu, wenn technisch schtietezBaewSltigen sind, und

wenn durch die beschleunigte Zugbewegung jene fast unvermeidlichen ErschYtterungen des spemigen Instr
mentes sich Yber das MundstYck auf die Lippen Ybertragen. Deswegen ist eine perfekt beherrschte Zugtechi
auf der Posaunmit eine Bedingung fYr das druckschwache Blasen. Falscher Ehrgeiz oder die FehleinschStzung
der eigenen Kondition verfYhrt oft gerade dann den BlSser zu gr§8erem AndrYcken des MundstYckes, wenn ¢
Lippenkraft zu erlahmen beginnt. Nun werden die Muskelge$ioch zusStzlich belastet, werden gequetscht bis
zur m3glichen AbschnYrung der Blutzirkulation. Zu solchen Katastrophen sollte es fYglich nicht $fter kommen,
sonst verliert der Spieler das &feediyr den lockeren Ansatz oder zieht sich im schlimmBadhbleibende

SchSden zu. Die Therapie in solch kritischen Situationen hei§t, sofort aufhdren zu blasen.

Zum druckschwachen Ansatz gehsrt demnach auch das sparsame und $konomische Umgehen mit den KrSfte
bei gleichzeitigem BemYhen, durch vern\"(nﬂligengep Kraft und Kondition von Lipperund Atemmuskulatur
zu erhdhen und zu erhalten. Pausen geh&ren unerlSsslich zum Trainingsprogramm (Schreckenberger

Zumal wShrend des Blasens muss jede Gelegenheit wahrgenommen werden, und sei sie nochesbifipen di

zu entspannen, so wiahrend des Atemholens und wihrend kleiner musikalischer Pausen. Auch bei ,,EinsdtzenO

bedarf es erst im letzten Augenblick der blasspezifischen Anspannung, wie Schneider bei geYbten BiSsern nac
weisen konnte. Seine Messungen bagg dass der Blasdruck in der Mundhshle schlagartig mit dddim@en

des Tones einsetzt und nicht, wie allgemein angenommen, schon weit vorher, also bevor er durch e Zunge
spitze freigegeben wird. Jaeger folgert Ybrigens aus dieser Erkenntnis, loiss 8808 auf die genaue zeitliche
Synchronisation von Glottisund Zungenbewegung ankomme. Wo diese nicht erreicht wird, k3nnen FSlle von
mangelnder PrSzision des Sto§es auftreten.

Bei AnfSngern fSlit es besonders auf, dass sie noch nicht schnelleggspannen und vielleicht aus Furcht, den
nSchsten AEins&nicht zu atreffe) ihre angespannte Blarimasse beibehalten. Dieser Luxus kostet zusSt

lich Kraft und verkYrzt die Ausdauer. Man kann die Mundwinkel, ohne dass die Ansetzposition des MandstYck
verrutscht, durchaus entspannen und fallen lassen, da die Haut Yber dem Muskel verschiebbar ist. Andererse
soll dieses Haushalten mit den KrSften nicht zur Bequemlichkeit oder zu einer mimosenhaften Angst vor einen
gesunden Muskelkater der Mundpafffdiren. Wer sich nicht schindet, wird nicht erzogen. Ein klingendes Fo
tissimo in hoher Lage kann nicht von einem BISser erbracht werden, der sich in seinem Training augein mf b
guem eingerichtet hat. Laut auf einem Blechblasinstrument zu blasen, isgemtginer aucmanchmavon
Dirigenten abfSllig geSugerten Meinwsghrwohl eine Kunst, die nicht jeder selbstverstSndlich beherrscht.

Eine Eigenschaft der Lippenleistung beim Blasen ist offensichtlich von der theoretischen Forschung noch nich
eingehed gewYrdigt, wenn auch bereits erkannt worden, nSmlich dass es neben dem Spannen und VerkYrz
auch eine FShigkeit der Lippen gibt, die schwingende Masse der jeweiligen Tonhsdhe anzupassen. \loen den St
teninstrumenten wissen wir: Je dicker die Saite, urtieger klingt sie. Durch Umspinnen der Saiten mit feinem
Silberoder Kupferdraht kann man YbermS8ige SaitenlSngen einsparen. Analog dazu mYsste der BISser in ¢
Tiefe die schwingende Masse seiner Lippen vermehren (Jaeger), da die LSnge durch den Mdoostiek

ser begrenzt ist, nach der HShe aber Masséestilh oder arretieren, um sich msglichst zu kraftzehrende Mu
kelkontraktionen zu ersparen.

Es gibt BlSser, die ihren dmékgen Ansatz aus dem tiefsten Register, sogar der Pedallage, beziehehd, dur
bewusste EinblasYbungen von unten nach oben bis in beachtliche H3hen hinauftreiben. Ihr Ton erhSlt dadurc
eine dunkle Kompaktheit und grundtSnige Volimundigkeit. Werden sie nun vor Aufgaben gestellt, die eine lichte
Hshe erfordern, mYssen sie durctchégewichtigere tTbungen, evtl. von oben nach unten, die Lippen auf eine
masseSrmere Tongebung einstellen. Es kann geschehen, dass einem ersten Posaunisten nach ein®r dmass
AGstterdSmmerur@am nSchsten Tag z. B. eine kammermusikalische dZaub@ifi§télaus steht. Er umaeht

dann seinen Ansatz einer Schlankheitskur durch LockerungsYbungen nicht nur, weil sich seine Lippen durch di
Anstrengung am Vortage verhSrtet hStten, sondern auch um das GefYhl fYr eine masseleichtere, substile Feine

" Paul Schreckenberger, Soloposaunist im Mannheimer Nat@mlester, spSter Professor an der dortigen MusikhochschuOuladhre Mitglied im
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stellung a@r Lippen fYr die HShe und das erforderliche Piano zu reaktivieren. Die vorher baritonale FYlle muss
nun zu einem leichten, tenoralen Schmelz dverdXmatden.

NatYrlich mYssen Ksnner, die Yber diese weitgefScherte Palette eines geschulten Anségees rexhr Yben
als andere. Und sie tun es ! Denn von einem Orchestermusiker werden heute fast selbstverstSndlidh derart e
reme Leistungen Yber einen Umfang von mehr als vier Oktaven erwartet, oft in solistischer Manier.

Die von Hofmann hochgespielte Gaensegelfunktion I1Ssst sich nicht so plausibel mit dem druckschwachen
Ansatz in Verbindung bringen. Ein nicht gut schlie§endes Velum wShrend des Blasens ist ein Defekt, der u
nachgiebig bei AnfSngern bekSmpft werden muss. Auch das plstzliche ...ffnerudemn&sgelventils zur Tie
beendigung ist ein Fehler. Spontaner Druckabfall in der Mundh3hle durch vielleicht unwillkYrliches L3sen des
Velumverschlusses ist der Grund fYr hSufigésksenQ Oft wird der hohe Ton noch erreicht, aber dann in einer
euphorische Anwandlung von EntspannungsbedYrfnis entweicht der AMaupéh die Nase. Schon ist das
Malheur passiert! Es kommt schon einmal vor, dass der BISser bei langen, sehr leisen Passageiraadne ve

te Luft nicht dlo®wird. Um sich aber von diesem ISstiglLuftstau zu befreien, ist es auch in diesem Fall nicht
ratsam, das Nasenventil zu $ffneda man sich schnell dessen unwillkYrliche BetStigung angew3hnen kann
sondern lieber, wie von Experten praktiziert, diese aldet seitlich vom MundstYck dah einen Mundwi-

kel wShrend des Blasens entweichen zu lassen.

Eine neue Technik, wie sie von der Avantgarde ins Spiel gebracht wurde, hilft uns, einige Dinge zu erhellen. Wie
die menschliche Stimme auch beim Einatmen Laute erzeugen kann (Keuchen,neachaiohen), so k#en

auch die Lippen beim Atemholen durch &SchlY@enhsrbare Vibration versetzt werden. Der Nachteil dieser
Technik besteht darin, dass der BlechblSser diese dumgekehrte Bldsiuft das Instrument beziehen muss,

was aus Ssthetiseh und hygienischen Bedenken den Wert einer kYnstlerischen Anwendung schmSlert. Aber
man kann durch sie veranschaulichen, dass nicht die Luft primSr das Instrument zum Klingen bringt und scho
gar nicht, wie der Laie sich das meist vorstellt, dass dienm khstrument befindliche Luft herausgadgn we-

den mYsste. Der Nichtfachmann, aber nicht nur er, wShnt daher weiter, dass ein gro§es unuiueitest|

auch mehr Luft brauche als ein schlankeres. Dies ist aber falsch. Es sind ja die Lippenschwimje raiemm
Instrumentenrohr stehende LuftsSule zum klangverstSrkenden Klingen bringen, ganz gleich ob bei der normale
Ausb[as oder unnatYrlichen Eindschl®fechnik Diese klanglichen Luftpulse werden auf wundeebWeise
verstSrkt.

Es ist logischdass ein gri§erer, weitermensurierter &Resofdtmch dem Prinzip der RYckkopplung) auch
einen hdheren Wirkungsgrad hat, d.h. also umgekehrt weniger Energie benstigt. Der Luftverbrauch hSngt dahe
vornehmlich von der Frequenz und der LautstSrke ab, anégiiveise auch vom Durchmesser der MundstYc
bohrung. Tiefe TSne verbrauchen mehr Luft, da in diesem Fall die schwingende Lippe lang und die $urchlas
Sffnung der Lippen gro§ ist. Mit zunehmender TonhShe und zunehmender Verengung des Lippenspaites verri
gertsich der Energieverbrauch. Die Spieler der Basgrumente helfen diesem Mangel des gr§8eren Ekuftb
darfs der tiefen TSne dadurch ab, dass sie ihn erfahrungsgemS§ durch Instrumente weiterer Mensuekompens
ren. Tubisten kommen daher nicht selten mit wenlguft aus als der die gleiche musikalische Phrase spielende
Bassposaunist.

Wegen der weitverbreiteten, laienhaften Vorstellung, ein Blechblasinstrument mYsste mit einer Kraft angeblase
werden, als gelte es einen Hochofen zu entfachen, strengenesitieidien AnfSnger bei ihren ersten Versuchen
viel zu sehr an. Das Wissen um die ZusammenhSnge des druckschwachen Ansatzes hilft, die ungestYmen Kr¢
zu bSndigen und auf ein Ma§ zurYckzufYhren, das jenem beim Singen vergleichbar wSre.

Noch absurder istlie hartnSckige Ansicht, der BISser mYsste mit seiner LippehLungenkraft sogar die
Blechrshre selber zum Schwingen bringen. Das ASchm@ieispielsweise wird leider oft, sogar in deu-m
sikwissenschaftlichen Literatur, dahin gedeutet, als wYrde diéangeigenschaft durch das Vibrieren des-ehe
nen Schallbechers entstehen. Auch die Bezeichnung dmetallische Szlefirfe diese Richtung. Dabei steht
dieses &blecherne Schepp@durch Yberstarken Luftstau im MundstYck und durch Turbulenz inn éviged-
stYckzapfen. Durch sehr starkes Blasen kann das Klangspektrum so unharmonisch werden, dassueie P



beispielsweise zum Schlaginstrument whtrie Blechblasinstrumente, auch wenn sie aus Metalrtigfsind,

bleiben deswegen doch Aerophonepadlsiftklinger. Dem widerspricht auch nicht die Tatsache, dass gefegen

lich bei bestimmten T3nen, bedingt durch nicht genYgend befestigte und versteifte Teile, Sekwid§ungen
auftreten kdnnen. Manchmal wird die weit vorkragende StYrze in ihrer Eegemeinz erregt. Das ergibt einen

sehr leisen, fast glSsernen Ton (asingende@Sitgr aber meist nur vom Spieler selbst, und das nur in einem
schalltrockenen Raum, wahrgenommen wird. Beim Horn erledigt sich dieses Problem dadurch, dass der Spiel¢
beim Blasen die rechte Hand in der StYrze hat. BeiuPesaund Trompeten wYrde es genYgen, den Sehallb
cherrand mit einem aKra@zu bewehren.

Dass MetalLegierungen und WandstSrken Yberhaupt einen erkennbaren Einfluss auf die Klangfarbe und die
Stimmung eins Blechblasinstrumentes haben kSnnen (Nicht selten wird behauptet, weiches und dYnnes Metal
gSbe einen weichen Ton), kann von der experimentellen Forschung trotz ausgeklYgelter MessgerSt&-icht bes
tigt werden'®

Zum Schluss lassen sich die vorangegargetberlegungen so zusammenfassen:
Von einemadruckschwachen Ansdbals dem idealen Ansatz kann man sprechen,

1. wenn der MundstYckschub jenen Mindestschub nicht Yberschreitet, der nstig ist, um dichten Lufta
schluss zu erzielen, und um das &Flati zu lockerem Ansatz zu unterdrYcken, so dass die hippe
spannung hauptsSchlich durch Muskelkontraktion und nicht durch das AndrYcken des MundstYckes e
folgt,

2. wenn die SpannungéerkYrzungsMassevariierbarkeit&ombination der Lippenfunktion nicht durch
vermeidbare Kraftanspannung oder unachtsame Kraftvergeudung bei nicht bewusstem Ausnutzen vor
Entspannungsmsglichkeiten behindert wird, sondern primSr von der Vorstellung einer fein ausbalancie
ten Lippeneinstellung geprSgt wird, unterstYizt durch ein simsyolom Wissen um die akustischen
und physiologischen ZusammenhSnge getragenes, sportliches Training, das derungp&munc-
muskulatur Kraft, Ausdauer und Beweglichkeit verleiht.
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